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Om bildskapande

Minniskan har i alla tider s6kt olika sitt att kommunicera pa. Eftersom vért synsinne ir
dominant har viljan till att 6verféra ett budskap genom bild troligen uppkommit mycket
tidigt. Vi ser exempel pa detta i grottmalningar och hillristningar virlden runt.

Vart visuella system, 6gonen och hjirnan, hjilper oss att skaffa oss information om vér
omvirld. Men vir verklighet skiljer sig ifran det som man kan éterge pa en plan bildyta,
dven om konstniren dr aldrig sa naturtroget avbildande. Bildskapare har genom historien
intuitivt forstatt detta, och har mer eller mindre framgéngsrikt pa olika sitt ’kompense-
rat” f6r denna skillnad.

En viktig del av hjdrnans processer, dr att skapa gestalter som ér igenkdnnbara och blir
begripliga. Det behdvs exempelvis inte ménga streck i en teckning for att vi ska kunna se
bilden av ett ansikte, och till och med tolka ansiktsuttrycket.

Med modernismen kommer andra former av konstnirliga uttryck som den abstrakta
bilden. Stillda framfor en sidant motiv inser vi snabbt att den hir typen av bild inte dr en
framstillning av verkligheten. For att vi ska kunna ta till oss motivet méste vi gi in i en
annan typ av intellektuell process. Detta kan upplevas som svért och anstringande. Den
icke-forestillande bilden verkar helt enkelt mer obegriplig — och dr det ocksa f6r vér hjdr-
na. Med trining i att se olika typer av icke-forestillande bilder kan man si smaningom
trdna upp sitt seende, och dven uppskatta de motiv som tidigare verkade mirkliga.

Ljus och morker

Ogat och hjirnan reagerar pa olika slags kontraster. Den mest grundliggande for vért se-
ende ir skillnaden mellan ljus och mérker. Denna typ av kontrast hjilper oss att uppfatta
rorelse, forstd positionen hos olika féremal samt att ge oss en kinsla av rumslighet. Vi s6-
ker oss ddrfor snabbt till sidana grinsomraden pa en bildyta. Ljuskontraster dr f6ljaktligen
en effektiv metod f6r konstndrer som vill kommunicera snabbt och kraftfullt i sina bilder.
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Valorer, graskalan eller olika nyanser, skapar ett mjukare uttryck i bilden. Dessa partier
kommunicerar dock langsammare dn tydliga kontraster. Hjarnan maste helt enkelt tolka
fler typer av skiftningar. Bilder utan sirskilda kontraster mellan ljust och mérkt, upplevs
ofta som mer ointressanta. Betraktaren vet inte vad han eller hon ska titta pa, och bilden
ger dirfor ett obestimt och ruvande intryck.

Mingden ljus hos motivet paverkar ocksd hur vi uppfattar en bild. Ljusets vinkel ger
oss dven en uppfattning om vilken tid det dr pa dygnet. Vart seende ér biologiskt sett an-
passat till att vi dr verksamma under den ljusa delen av dygnet. Ljusa bilder ger oss darfor
i allménhet en helt annorlunda kinsla 4n mérka motiv.

Kanslor genom farg

Spelar det nidgon roll om en bild ir r6d eller bld? Det gor det faktiskt. Motivet i sig dr
viktigt, men avgor sillan det forsta intrycket. Genom firganslaget i en bild, bestimmer vi
oss pa brikdelar av en sekund for hur vi ska uppfatta motivet. Detta sker férmodligen till
stor del genom att firger tycks ha en ganska direkt vig in till kinslocentrum i var hjirna.
Sjilva 6gat reagerar ocksi olika beroende pé vilken firg som ir i fokus.

Inom bildkonsten har farger ocksa anvints symboliskt, och dessa betydelser har skiftat
genom historien. I visterlandet talar man ofta om firgers temperatur. Vissa nyanser upp-
levs som varmare och blir ofta som mer aktiva visuellt sett. De firger som placeras i den
kallare delen av firgcirkeln, uppfattar vi gidrna som mer passiva i en bild.

Genom utvecklingen av tryckeritekniken pa 1400- och 1500-talet och fotokonsten,
pa 1800-talet, har vi ocksd kommit att vinja oss vid bilder i svartvitt. Icke-kul6rta bil-
der kan i sig ha ett intressant uttryck, men de saknar en mingd visuell information som
firgbilden har. Svartvita bilder kidnns dirfor ofta mer “aterhallna” an bilder i firg. Detta
sparsmakade uttryck kan vara nagot som bildskaparen efterstrivar. Det ska dock inte ses
som ett uttryck for en storre konstnirlighet dn bilder gjorda i starka klara firger.
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Ytans energi och rorelse

Bade i var upplevelse av rum och av andra ménniskor, sa spelar riktningar och rorelse en
stor roll. Detta dr sa naturligt att vi sillan tinker pd det. En minniska som star stilla och
tunderar pé négot, ser vi ofta som mindre dynamisk dn nidgon som viftar intensivt med
bada armarna i luften. Konstnirer kan utnyttja dessa principer, och dirigenom ge betrak-
taren helt olika upplevelser av motivet.

En bild som byggs upp runt lodrita och vagrita linjer kan fé6rmedla kinslor som sta-
bilitet, tyngd och ordning. Motiv som istillet har olika diagonala riktningar eller spiral-
rorelser, ger ofta en kinsla av energi, livlighet eller kaos.

Bildskapare kan dven skapa andra typer av rorelse i bilden. Det kan goras genom att
en minniska, ett djur eller en maskin utfor en rorelse, som vi litt kan kinna igen. Intryck
av dynamik i bilden kan ocksa skapas genom manér som ger ett vibrerande intryck, eller
att bilden skildrar flera rorelsesekvenser samtidigt.

P

Linje, yta och djup

Vi tycks alla ha ett medfott intresse av att kunna paverka en yta. Fran det att vi dr barn ris-
tar vi i och malar pa olika material. Att kunna paverka en yta i kombination med behovet
att kommunicera genom bild, utgér nog grunden f6r méinniskans tidiga bilder.

Det enklaste sittet att avbilda nagot dr ofta att arbeta med en konturlinje. Genom den
kan betraktaren forstid motivet genom att igenkdnnbara gestalter trader fram. Konstnirer
har pa detta sitt i alla tider byggt upp motiv med denna metod.

Som vi tidigare har sett, soker vart visuella system att ge oss en kinsla av rumslighet.
Trots detta har bildskapare genom historien, och i olika kulturer, fokuserat pa att skapa
bilder ddr det ytmissiga varit det viktiga. Under 1900-talet ser vi otaliga exempel dir
bildens yta, och en plan bildmissig rytm, har varit det viktigaste.
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Under rendssansen pa 1400-talet i Italien kom man att frstd de matematiska lagarna som
styr det s kallade perspektivet. Genom denna upptickt blev det littare att rikna ut hur
man skulle bygga upp en bild, s att den efterliknar det som vi faktiskt ser. Méinga konst-
ndrer kom direfter att dgna stor kraft at just perspektiviska beskrivningar i sina bilder.

Det finns dven andra perspektiv, som ger oss en kinsla av djup och vad som dr viktigt. Ett
av de vanligaste dr det sa kallade ljus- eller luftperspektivet. Eftersom var atmosfir innehal-
ler partiklar av olika slag, kommer ndgot som befinner sig lingre bort att verka mer otydligt.

Det si kallade virdeperspektivet innebdr att bildskaparen gér nigot i motivet opro-
portionerligt stort i forhéllande till annat. Det "stora” finner vi ocksa girna i bildens f6r-
grund, och vi som betraktare kommer helt enkelt att tillmita det storre "virde”.

Som avsteg fran "vanliga” perspektiv, kan bildskapare ange nigot ganska ointressant i
térgrunden och pa det sittet tvinga betraktaren att s6ka sig vidare in i motivet.

Synvinklar och avstand

Var befinner jag mig som betraktare i forhallande till motivet? I alla typer av bilder, som
kan ses som en slags beskrivning av verkligheten, dr denna friga viktig — bade for konst-
ndren i sig och f6r den som sedan ser bilden.

Vi minniskor befinner oss vanligen pa en markniva. Alla avvikelser darifrin registrerar
vi, och ldr vi oss snabbt att tolka och forsti. Vi kan ocksi overfora dessa insikter till bilder,
och begripa om konstniren skildrar motivet ovanifran, rakt framifrin eller underifran.
Dessa perspektiv brukar vanligen kallas fagel-, frontal- eller grodperspektiv. Kinslomis-
sigt sett forhaller vi oss olika till dessa perspektiv.

En viktig del i virt seende ér inriktat pa att lata oss forsta positioner till madnniskor
och féremal runt omkring oss. Vi kinner naturligt att det som fysiskt sett finns nira oss,
angdr oss mer dn det som dr pa avstind. Var erfarenhet av forhallande till olika positioner
i kombination med vad kroppsspraket berittar hos méinniskor och djur, ger konstniren
mojligheter till att skapa spannande upplevelser av relationer i en bild.
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Fokus och komposition

Storre delen av var vakna tid dgnar vi oss 4t att rikta blicken mot det som vi tycker dr
intressant. Rent fysiologiskt sett dr det ocksa ganska lite som vi ser med skirpa i synfiltet.

Bildskapare har ibland ett behov av att kunna styra var blick mot en sirskild punkt
i motivet. Vissa fenomen fangar ofta vir uppmirksamhet, och de kan bli visuella "land-

ningspunkter”. Fran denna typ av omraden orienterar vi oss vidare runt i motivet.

I de flesta bilder finns dven en slags dold inre struktur — den sé kallade kompositionen.
Den hjilper till med sammanfogningen av olika delar, sa att motivet blir balanserat. For
ett trinat 6ga gir det nistan alltid att se detta "skelett” hos bilden.

Visterlindska bilder byggs ofta upp enligt nagra huvudprinciper. Den forsta dr f6rhal-
landet till den sé kallade optiska mittlinjen. Nagot som exempelvis dr placerat pa den ma-
tematiska mittlinjen upplevs ofta som det dr pa vig att falla nedat i motivet. En trianguldr
bilduppbyggnad finner vi ofta i manga religiosa motiv. Betraktaren upplever ofta bilden
som dynamisk, men mycket stabil. Gyllene snittet finns exempel pa i naturen. Det dr ett
proportionsforhillande som dyker upp hos vixter, djur och manniskor. Bilder kompone-
rade enligt gyllene snittet upplever vi visterlinningar ofta som harmoniska.

Konstniren kan dven arbeta med att upprepa firger och former pé bildytan. Pa sé sitt
knyts olika delar samman i motivet, och bilden férmedlar en kinsla av balanserad helhet.

En sista tanke

Konsten kan aldrig bli slav under matematiska regler. Det gér med andra ord inte att rikna
ut hur en bild ska bli estetiskt tilltalande. Manga konstndrer efterstrivar inte heller detta.
Foérmodligen dr "bra” bilder ett resultat av en intuitiv kinsla f6r vért seende, tekniskt kun-
nande och en f6rmaga hos konstniren att férmedla en ny syn pa virlden runt omkring oss.

Christel Copp
Goteborg maj 2010,
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