Boken Institution ir ett resultat av ett konstnérligt utvecklingsprojekt pa Kungliga
Konsthogskolan dir termen institutionsfotografi har varit navet i ett sokande efter osynliga
fotografers arbeten.

Initiativtagare dr Bjorn Larsson som tillsammans med Pal Bylund, Lina Jaros, Robert Karlsson
och Frida Tebus har genomfort projektet.

Textforfattare dr Bjorn Larsson.

Boken kan inforskaffas genom bjorn.larsson @kkh.se

Institution/fotograf

Institution. Smaka pa ordet. Torrt, trakigt, gratt. I bista fall ett ord behéftat med
bestindighet och kontinuitet. Men ofta gar nog associationer till byrakrati, ofrihet
och en brist pa samtidskontakt. Institutionsbegreppet &r tanjbart och gar att
applicera pa ett brett spektra av foreteelser. Institutioner kan vara lagstadgade eller
informella. Sedvinjor likvil som byggnader kan vara en institution. En myndighet,
ett foretag och dven en individ kan anses vara en institution. Familjen dr den
institution som samhadllet vilar pa, sigs det.

Institutionsmiljon dr uppbyggd kring och for institutionens verksamhet. Tilltrdde
dit in dr reglerat, informationsflodet likasa. Institutionens samlade anstrangningar
gor det nodviandigt att inte lata vem som helst eller niar som helst anvénda sig av
institutionen for egna dndamal, eventuellt pa kollisionskurs med institutionen sjilv.

Livet inne i institutionen &r inte riskfritt. Med en institutionsskada menas att nagon
har befunnit sig i den institutionella miljon sa pass ldange att han eller hon har tappat
forankringen med livet utanfor. En patient som vistats for linge inom en
vardinstitution forlorar formagan till anpassning till ett liv utanfér. Nagot sa
bagatellartat som golvbeldggning kan leda till problem. Fotsulans tillvinjning till
endast plana golv gor fotens muskulatur fortvinad och balanssinnet otrénat. En allt
for lang tid inom institutionens plana golvmiljo omojliggor den enklaste promenad
1 skog och mark.

En institutionsfotograf dr, forenklat uttryckt, en person anstélld av institutionen,
myndigheten eller foretaget for att fotografera. Institutionsfotografen kan t ex vara
anstilld pa museum, pa sjukhus, hos polis eller militdr, pd Volvo, LKAB eller annat
foretag. Hans eller hennes uppdrag dr att forse arbetsgivaren med det for
verksamheten erforderliga fotografiska bildmaterialet. Lite harddraget kan man
pasta att alla fotografer som idr anstéllda skulle kunna anses vara
institutionsfotografer. I sjdlva verket dr det nog inte enbart anstillningsformen som
definierar institutionsfotografen utan ocksa anonymiteten. Flera anstéllda



fotografer, t ex de pa inom tidningsvarlden 4r vil identifierbara genom den praxis
av namngivning tillsammans med publicering som &r forhdrskande dir. Nej, en
genuin institutionsfotograf dr anonym och far i stillet sitt namn ersatt med
institutionens stimpel.

Stockholms sparvigsmuseum forfogar 6ver ett arkiv av fotografier fran tiden for
stadens tunnelbanebyggnation. Oidndliga rader av parmar fyllda med prydligt
numrerade svartvita fotografier, vilexponerade och skarpa, forestéillande partier av
tunnlar i olika stadier av byggnation. Hér finns ocksa fotografier fran olyckor,
verkliga eller fingerade, dokumentationer av invigningsceremonier, av el-
terminaler och av representationsresor till fjdrran 1inder med handslag,
galamiddagar. Och bilder frdn andra nirbesldktade tunnlar fotograferade pa
studieresor. Tunnlarnas brist pa referenspunkter gor en platsbestimning omojlig.
Tunnelfotografierna skulle kunna vara fran var som helst, i vilket land som helst.

Som en motsats till institutionsfotografen finns den fria fotografen. Den fria
fotografen uppbir inte 16n fran nagon och fotograferar dirmed inte heller pa nagon
annans order. Den fria fotografen dr i mycket en definition stilld 1 kontrast till den
anstillde fotografen — institutionsfotografen; fri — ofri; subjektiv — objektiv;
undersokande — konfirmerande. Fotohistoria dr med vildigt fa undantag, en
redogorelse for de "fria" fotografernas historia. Endast nagra fa inominstitutionella
fotografer virderas som betydelsefulla och lyser igenom. Diarmed inte sagt att alla
fria fotografer arbetar oberoende av ekonomiska realiteter. Virderingen av
fotografier verkar titt kopplad till varderingen av fotografen.

En idé om franvaro av intention fran fotografens sida ligger inbaddat i begreppet
institutionsfotografi. Fotografen, som da alltsa dr anstélld och anonym, har ersatts
av en myndighetsstampel. Upphovsritten till de producerade fotografierna tillhor
av praxis huvudmannen for institutionen. Fotografen dr forpassad till att vara
maskinskotare. Upphovsmannens anonymitet signalerar en tro pa fotografiet som
bevis/sanning, nagot som &r sig sjdlv nog. Begreppet analytisk fotografi dr
ndrbesliktat. Analytisk fotografi dr en tillampning dér fotografi anvédnds som en
integrerad del av en undersokning och dér det fotografiska resultatet analyseras
likvirdigt med andra vetenskapliga tester. Ett exempel: Den egyptiske kemisten
och nobelpristagaren Ahmed Zewail har konstruerat en slags hoghastighetskamera
med extremt korta slutartider. Tilldimpningarna ligger i att kunna studera kemiska
reaktioner pa molekyldr niva och metoden anvinds idag i laboratorier 6ver hela
varlden. Hur intressant dr det da vem som sa att sdga trycker pa kameraslutaren?
Kunskapen att kunna tolka fotografiet dverstiger hir eventuella

upphovsrittsliga aspekter. Med ett vetenskapens perspektiv ir tillimpningen allt



och estetiska aspekter underordnade.

Samtidigt skapas det bilder som eventuellt skulle kunna virderas med ett andra
kriterier. Eadward Muybridges fotografier av djur i rorelse kan betecknas som
analytisk fotografi. Muybridge konstruerade dven han en for sin tid unik
hoghastighetskamera. Kameran, eller rittare sagt kamerorna riktade han
ursprungligen mot histar. Muybridge arbetade i sin tur fran borjan pa uppdrag av
Leland Stanford, guvernor, senator, mangmiljonar och grundare av Stanford
Universitetet 1 Kalifornien. Stanford ville att Muybridge skulle fotografera hans
favorithdst Occident i full fart. Hans fragestéllning var att utréna hur héstens
rorelseschema sag ut. Och svaret skulle besvara fragor om hur hésten sedan skulle
avbildas. Resultatet av den fotografiska undersdkningen kom oss att 1 grunden inse
att vara 6gon inte dr formogna att uppfatta en hésts alla rorelser. Det dr sa har i
efterhand lite oklart vem som man ska se som upphovsman till de hir fotografierna.
Idén var ursprungligen Stanfords men genomforandet regisserade Muybridge.

Fotografen Lennart Nilssons arbeten med att visualisera vara mianskliga kroppars
inre vérld har kopplingar till bade institutionsfotografen och det analytiska
fotografiet. Att pasta att Nilsson &r anonym é&r forstas allt annat dn korrekt. Nej,
Nilsson dr 1 hogsta grad en identifierbar fotograf. Kopplingen till begreppet
institution dr snarare omvénd. Nilssons bilder d&r omgjliga att genomfora utan hjélp
och nira samarbete med min och kvinnor inom institutionen sjukvarden. Fast det &r
snarare fotografen Lennart Nilsson som ir institutionen och medarbetarna som &r
anonyma. Efter ett omfattande arbete, dir fotograferingen ar den sista linken 1 ett
langt hiandelseforlopp, samarbetar Nilsson med en annan fotograf, Gillis Higg. Det
ar Hagg som ger de 1 de flesta fall svartvita fotografierna sin farg. De unika
bilderna av ménsklig befruktning pa mikroskopstadie, dir en bla spermie med rott
“huvud” moter ett gyllene gult dgg i en svartrod livmoder, ar alltsa farglagda.

Man kan ju fraga sig hur det egentligen ser ut da. Vilka féarger dr det? Svaret &r ju
att det inte alls ser ut. Bilderna innehaller en fotografisk sanning som inte gar att
ersdtta med en egen erfarenhet. Vi kan inte hoppa in i livmodern med 6gonen
oppna. Och skulle vi kunna det skulle vi inte se nagot dnda. Muybridge fotografier
kom att dndra konstvirldens syn pa hur man borde avbilda en hist i rorelse pa ett
korrekt sédtt. Den amerikanske konstndren Thomas Eakins influerades tidigt av
Muybridge ron om djurs rorelser och lidt denna nya fotografiska insikt bli
representerad i sina malningar. Den franske skulptoren Auguste Rodin diaremot
deklarerade pa tal om relationen sanning, fotografi och Muybridge att det dr
konstniren som talar sanning och fotografiet som ljuger. For tiden star inte stilla!



Man skulle kunna tilldgga att levande foster inte gér att fotografera.

Nilsson skapar ett bildverk 6ver en varld vi sjdlva inte har tillgang till rent visuellt.
I detta liknar han manga andra institutionsfotografier i det att han sa att sdga har en
intradelsebiljett till en speciell miljo. Institutionens slutna virld ger fotografen som
arbetar dir tillgang till sadant som &r dolt for omvarlden. Neil Armstrongs och
andra institutionsfotografer ombord pa Apollo-programmets rymdfirder hade
onekligen tillgang till sadana dolda platser. Bill Kaysing och David Percy foreslar i
filmen Conspiracy theory: Did we land on the Moon att fotografierna fran manen i
sjdlva verket dr producerade nagonstans i Nevada oknen. Idémaéssigt himtar de
inspiration fran Capricorn One, Peter Hyams langfilm fran 1977, dir NASA
iscensitter en rymdpromenad pa planeten Mars i en gammal nedlagd
arméforlaggning. Det dr svart for oss som inte var med pa manen att bilda sig en
uppfattning om sanningshalten i bildmaterialet. Pa samma 4r det med Lennart
Nilssons bilder inne fran kroppen. Och oavsett hur det nu dr med Nasas
bildmaterial fran manfirderna belyser det den brist pa insyn, eller alternativt den
insyn 1 for oss andra okédnda vérldar, som institutionsfotografen 4r en garanti for.

Hur ser da institutionsfotografiet ut? Mike Mandel och Larry Sultans bok Evidence
fran 1977 med dess uppradning av anonyma fotografers bilder fran amerikanska
institutionsarkiv har alla en omisskinnlig aura av experiment och sanning.
Fotografierna &r svartvita, skarpa, vil belysta och exponerade. Alla detaljer syns 1
ett upplyst ljus och inget dr fordolt 1 skuggorna. Trots dessa formella kvalitéer ar
varje bild en gata. Vad som forsiggar framfor kameran dr och forblir ett mysterium.
Det dr lite som med en instruktionsbok dér texten saknas. Fotografi som bevis &r
avhéngigt ssmmanhanget. Tagna ur sammanhanget svivar sanningen tillsammans
med oédndliga andra tolkningsmdjligheter. Brottsplatsfotografiet,
mikroskopfotografiet, rontgenfotografiet — alla dr de sammankopplade till en
speciell brottsutredning, en speciell provtagning, en speciell undersokning.
Brottsplatsen &r ett exempel pa en plats som det dr missténkt att vara innehavare av
bilder ifran. I alla fall om de inte 4r en del av polisutredningen. For vem skulle
denna fotograf vara. Och vems drenden gar hon eller han? Att denne nagon, som
for egna syften fotograferar pa brottsplatsen narmast dr att se som kriminell fick
den svenske konstniren Lars Wallsten erfara. Efter det att hans arbete med namnet
Bilder av Brott uppmirksammades i media kom som pa bestillning en
polisanmélan fran en av Sveriges ledande kriminologer. Anmélaren tog det for
givet att Wallsten sjilv gjort sig skyldig till brott genom sina blotta existens pa
denna av polisen avskdrmade plats. Nagot som i sig dr korrekt. Anméilaren hade
bara glomt detaljen att kontrollera om Wallsten hade sokt tillstand att fotografera.
Vilket han hade gjort.



Den svenska tidningen en Ding Ding vdrld som gavs ut under 1980 och 90-talen
lekte ohdmmat med dessa vara idéer om fotografi och sanning. Hans Hatwig som
startade tidningen letade i bildbyraernas arkiv efter fotografier med den dér udda
kvalitén som 6ppnar sig for vilken ldsning som helst. Till bilderna kopplades
historier, ju underligare desto béttre. Verkliga historier blandades med uppdiktade.
Den enkla koden bestod 1 att de 1 farg var sanna och de 1 svartvit var osanna. Inte
minst fotografier som forestéller ufo och utomjordingar var populéra. Och allt som
oftast var de just svartvita. Tidningen lekte med liknande fragor som den samtida
amerikanska serien The X-files fast med en rejdl portion humor. De spanska
fotograferna Joan Fontcuberta och Pere Formigueras Dr Ameisenhhaufen’s Fauna
fran 1988 ér ett liknande projekt fast vil forankrat i konstvirden. Projektet gor
ansprak pa att redovisa en uppticktsresande biologs bortglomda arkiv. Arkivets
fotografier, skisser och anteckningar visar att sagornas fabeldjur — ju underligare
desto bittre — existerar pa avldgsna platser som doktorn besokt. Det fotografiska
materialet dr vilexponerat, svartvitt och skarpt. Arkivet andas trovirdighet trots det
otroliga innehallet.

I Nilssons/Hdggs arbete med att fiargsitta fotografier narmar de sig alltmer maleri.
Resultatet identifierar vi 4nda som fotografi. Nilssons bilder bygger pa
uppfattningen om fotografiets inneboende sanning att koppling till verkligheten
visar hur det verkligen ser ut. Annat 4r det med fotografiska forlagor till maleri.
Dir 4r det tvdrtom sa att vi ser bilderna som maéleri. Kopplingen till en mekanisk
reproduktion av naturen, som Nilsson vill fa oss att tro, ar har omvind. Har &r det
konstniren och dennes formaga att se och gestalta som ar central. Inte det faktum
att han (eller kanske hon) har malat av en fotografisk bild.

Fotografiska forlagor for konstnirer/malare dr nagot av ett specialfall av
institutionsfotografi. I de fall bilderna har producerats enkom for att utgora forlaga
belyser forfaringssittet flera utmirkande aspekter av institutionsfotografiet.
Anonymiteten: det verkar finnas ett intresse fran flera hall att mer eller mindre
osynliggora forekomsten av forlagan. Den laga virderingen: en vardering stilld i
kontrast till det riktiga konstverket. Och tillgangen till en avskild miljo:
konstnérens ateljé kan jamforas med institutionens slutna virld. Synen pa hur och i
vilken utstrackning en konstnér/malare far anvinda sig av fotografiska forlagor
fordandras genom aren. Osikert dr hur mycket och i vilken utstriackning det har
anvints. Arbetssittet att konstnédren inte sjdlv dr ensam 1 utférandet av konstverket
kdnns vil igen ifran dagens konstscen. Att konstnéren ibland inte 4r densamme som
den som har tagit fotografierna som visas ir lika sjdlvklart som att skulptoren inte
har gjort gjutningen till sina skulpturer annat &n undantagsvis. Inblandade 1



konstens tillkomst &r 1 sjdlva verket @ven den milj6 1 vilken konstnédren arbetar.
Institutinsfotografens exempel pekar at det hallet. Dagens debatt dar
fragestillningar h6js om hur och i vilken utstrickning biennalerna och
konstinstitutionerna styr konstens tillblivelse, dr kanske ett utslag av denna
medvetenhet om institutionsmiljon? Leland Stanfords roll 1 tillblivelsen av
Muybridge Animals in Motion kanske snarast kan liknas vid museichefens eller
utstédllningscuratorns som anger ramverket for visningsplatsen och ekonomin for
produktionen.

Film och televisionens vérld besoker inte sa sidllan samtidskonsten. Scenen da
handlingen passerar en gallerioppning kénns vil igen. Underliga ménniskor
tillsammans med underliga saker pa viggar och golv. Det verkar rada konsensus
om hur konstvirlden ska representeras. Claire Fisher dr yngsta barnet i
begravningsentreprendr familjen Fisher & Sons. I sdsong tre av den amerikanska
tv-serien Six Feet Under borjar hon studera pa en konstskola. Efter en tid som
student gor hon ett konstprojekt som blir hennes biljett in 1 en mer etablerad
konstviérld. Hennes projekt och arbetsmetod, photosculptures, f6ds 1 serien ur ett
intrikat samspel med en kollega och néra vin. I kolvattnet av den uppskattning hon
far for projektet fran omvérlden dyker fragor upp om upphovsritten till idén. Och
split sas mellan de tva. Verken som Claire Fischer senare visar pa ett galleri har i
verkligheten gjorts av fotografen David Meanix. Spokskrivaren liksom
institutionsfotografen arbetar i det fordolda. Betalda och uppskattade av sin
uppdragsgivare — men utan erkdnnande fran andra dn ett fatal invigda.

Ett pionjdrverk 1 klassen fotografiska forebilder dr de skotska konstnérerna, alt.
fotograferna Adamson och Hill. I syfte att skapa en malning i monumentalformat
for att minnesgora en kyrkopolitisk hidndelse (den skotska kyrkans frigorelse 1843)
tog de sig for att 1 efterhand fotografera de runt 450 som deltog i motet. Hill var
malaren och Adamson var fotografen han anlitade for att gora fotografiska
forebilder till malningen. Deras gemensamma fotografiska giarning kom sa att bli
det unika i deras samarbete, medan den firdiga malningen snarast ir att ses som ett
dussinverk bland manga andra i genren. Bilderna publicerades i samtiden som
fotografier av Robert Adamson under konstnirlig ledning av David Octavius Hill.

Ett tidigt svenskt exempel dr Marcus Larsons anvindning av fotografiska forlagor
pa 1850-talet. En kollega och vin, CG Carleman forsag Larson med fotografier
forestédllande landskapsdetaljer som senare inforlivades i hans malningar. Larson
som under denna tid mestadels vistades utomlands bad sin kollega inte bara om
fotografier utan ocksa om diskretion. Anvéindningen av fotografier var inte
oproblematiskt. Carlemans var den anonyme fotografen och Larson var



institutionen. Larson och Carleman arbetade tidvis tillsammans och genomforde
bland annat resor tillsammans i den bohuslédnska skérgarden somrarna 1853 och
1854 med kamera och staffli. Man kan bara gissa sig till Larsons arbetssitt och
omfanget av samarbetet. Noterbart dr att samma eller liknande landskapselement
aterkommer i hans maleri. Det kan vara stenar, klippor eller 6ar savil som
utstuderade trdd som upprepat aterkommer i olika skala och/eller spegelvinda. Det
ar inte n6dviandigt att det r just en fotografisk forlaga som ligger till grund.
Carleman ombesorjde dven att fotografera Larsons salda malningar som ibland
ackompanjerade Larsons utstéllningar. Carleman skriver sjalv nagra rader om
amnet fotografiska forlagor i sin egen bok Handledning i fotografi fran 1888. 1
inledningen skriver han att konstnéren 1 fotografi har ... en ovérderlig hjelpreda,
och att han behover ofta endast gora en fiargskizz af ett foremal, hvilket direfter
fotograferas; alla dess detaljer jemte belysningsforhallandena kunna sedemera vid
det blifvande konstverketts utarbetande ndarmare tagas i beaktande.” Carleman, som
bade var en av den svenska fotografins pionjdrer och som dessutom hade varit elev
pa Konstakademin, var onekligen vil insatt och nagot av en expert pa omradet.

Att anvindningen av fotografiska forlagor har varit regel snarare 4n undantag for
flertalet i en framgangsrik konstniarsgeneration i det sena 1800-talet rader det inget
tvivel om. Arkiv och samlingar efter Anders Zorn, Carl Larsson, Bruno Liljefors
och andra, visar klart hur framgangsrikt och malmedvetet de utnyttjat inte bara det
unika i den fotografiska bilden — optiska effekter, skidrpeplan, det frusna
ogonblicket — utan i forekommande fall direkt malat av forlagan. De har ensamma,
eller tillsammans, genomfort fotografiska resor och veritabla fotosessioner med
modeller ute i naturen. De har om man sa vill, varit sina egna institutionsfotografer.
De har producerat fotografiska bilder enkom for att anvinda dem som forebilder.
De har ocksa det gemensamt att de sjédlva har varit medskapare i att konstruera den
miljo, den scenografi, 1 vilken deras bildvérld gestaltar sig — Zorn och Larssons
“hemmiljoer”, respektive Liljefors ateljéer i ”fria” naturen. Lat oss titta pa ett
exempel.

Bruno Liljefors fotografiska forarbeten kring 1890 infor ett antal malningar med
jakttema éar likt en vél genomarbetad reklamfotografering, dar modellen leker 1 tétt
samarbete med fotografen Liljefors. Fotografen cirkulerar runt modellen, ger regi
och viljer efterat ut de “bésta” bilderna att anvidnda som forlagor. Mélningarna
Tjuvskytt och Tjdderskytt, bada fran 1891, gar direkt att hirleda fran denna
fotografering. I Liljefors efterlimnade arkiv finns dven ett flertal andra fotografier
bevarade fran detta tillfille. Arkivet omfattar ca 400 fotografier. Ndstan hilften &r
landskap. Mest representerad dr skargardsmotiv — troligtvis fran Liljefors egen 6
Bullerd i Stockholm sodra skiargard — samt landskap med girdesgardar, med sno



eller med vitsippor. Av hundratalet djurbilder &dr knappt en fjiardedel bilder av doda
djur. Snéren och burar tyder pa att resten av djuren antingen var tama eller holls
fangna. Av 91 fotografier av midnniskor visar 38 stycken jidgare som poserar med
vapen 1 hand.

Fragan om hur konstvérlden ser pa den fotografiska bilden (och didrmed till hur den
ska virderas) 4r langt ifran homogen. Klart 4r att den svenska konstvirldens
reaktion pa Fotografins “upptéickt” 1839 inledningsvis var positiv men att
Akademin for de fria konsterna snabbt fastslog att det varken behdvdes snille eller
smak att traktera en kamera. Solfrid S6derlind visar detta med tydlighet 1 sin
avhandling Portrdttbruk. Pastellmalaren Pehr Lindhberg ansokte1843 om medel for
att utbilda sig 1 den nya konsten — Dagerrotypien. I Akademins remissvar
understroks fotografins brist pa slidktskap med de fria konsterna, ”vars helgedom
star oppen for snillet i forening med lyckliga naturanlag och grundliga studier.”
Lindhbergs ansokan avslogs. Kungliga Konsthogskolan dr den svenska
konstutbildning som tydligast bar pa arvet fran konstakademien. Det verkar som
om det beslut som Soderlind refererar till fick sta som exempel for Akademin under
lang tid. Konsthogskolan har i de ldngsta undvikit att befatta sig med fotografi som
disciplin och ir 1 sig en institution som for bara en kort tid sedan hade en anstilld
institutionsfotograf istéllet for en lirare 1 fotografi.

Hemlighetsmakeriet runt Marcus Larsons anvdndande av fotografi verkar ha
forsvunnit 1 det sena artonhundratalet. Man kan tinka sig att fotografiets koppling
till sanning kéndes lockande for naturalismens och realismens konstnérer. Man kan
fraga sig varifran det tabu” infor fotografiska forlagor, som manga inom
konstvirlden kan vittna om, kommer ifran? Konstvetare papekar gérna hur
konstnérerna anvinde den “nya” tekniken men dr sedan snabba med att férneka och
bortse fran implikationerna. Allan Ellenius skriver i sin bok Bruno Liljefors
Naturen som livsrum, om det ovan beskrivna exemplet med Tjuvskytten:
”Avvikelserna fran den fotografiska forlagan kan tyckas obetydliga; likvél ar de
signifikanta och forvandlar utsnittet ur ett stycke uppléandsk natur till
utgangspunkten for visiondra upplevelser’” Man kan ju fraga sig forst och framst
varfor han maste forsvara malaren Liljefors gentemot fotografen Liljefors? Och
varfor skulle inte Liljefors fotografi likvil kunna vara en utgangspunkt for liknande
upplevelser, visiondra eller andra? Ellenius skriver vidare att Liljefors 1 Tjuvskytten
anvinder sig av fotografiet som minnestod. Lite mer 4n minnesstod ar det vil dnda!
Den fiardiga malningen och den fotografiska forlagan &r identiska i komposition
och detaljer och ljuset faller pa samma sitt. Tilldgget dr beskidrningen och
storleken. Och sa maleriet. Och att Liljefors har lagt till farg far man ju néstan
hoppas da fotografierna &r svartvita.



Konstvetaren Birgitta Sandstrom ger en vink om Anders Zorns utbredda
anvindning av fotografiska forlagor, egna och andras, 1 boken Zorn i Svart och Vitt.
Sandstrom nojer sig med att spekulera 1 att anvdndandet fyllde en pragmatisk
funktion. Zorns fotografier forestiller oftast nakna kvinnokroppar ute 1 naturen och
att mala direkt efter levande nakenmodell kunde vara mindre lampligt. Att
fotografera dem gick helt enkelt fortare. Konstvetaren Karin Johannesson
spekulerar 1 samma bok om Zorns anvindning av fotografi handlade om att han
hade svart att fantisera fram innehallet i sina bilder. Att han sa att sdga maste se det
han malade. Och om han inte hade tillgang till nagot att se pa kunde fotografier
ersitta verkligheten. Anders Zorn &r hyllad som malare, grafiker, slojdare, musiker,
skulptor. Trots en stor produktion fotografier dr denna hans verksamhet aldrig
uppmirksammad utifran konstnéarliga aspekter. Hans Hedberg uttrycker sig mer
diplomatiskt nir han i tidningen Index papekar att Zorn &r foljsam efter sina
fotografiska forebilder. Carl Larssons fortrogenhet med det fotografiska hantverket
kan bl. a forklaras av att han fran trettonarsaldern arbetade som retuschor at en
fotograf. Aven fotoarkivet i Sundborn #r stort och innehéller ett flertal fotografier
som man direkt kan relateras till olika verk av Larsson.

Institutionsfotografen synes befinna sig lingst ner 1 en virdeskala dir den hogsta
positionen innehavs av den fria konstnédren/fotografen. Dock finns det mojlighet att
avancera. Tidens gang &r en mojlighet. Fotografier omvérderas kontinuerligt. Den
kanske mest patagliga fordndringen innebir att fotografiet med tiden obonhorligt
blir ett historiskt tidsdokument. Hur vi vérderar fotografiers status hiinger tétt ihop
med fotografens status. I fallet med fotograferna Zorn, Liljefors och Larsson kunde
knappast statusen vara hogre. Deras fotografier borde foljaktligen véirderas hogt.

Ett annat viarderingskriterium for fotografi kan vara motsatsparet amator-
professionell. Idag anvinds ordet amator snarast som en forolampning. For inte sa
lange sedan kunde det vara tvirt om. Kring det forra sekelskiftet sjongs amatorens
lov. Denne kunde associeras med nagon vars agenda inte styrdes av nagon
uppdragsgivare — lite likt den frie/fria konstniren. Medan de professionella satt fast
1 det ekonomiska ekorrhjulet och med en produktion som var allt annat n fri. Att1i
detta sammanhang bli identifierad som anstélld institutionsfotograf &r och forblir 4n
idag nagot av ett stigma. Amatorfotoklubbar, tidskrifter och bocker som
adresserade amatOrfotografen vinde sig inte bara mot amatoren i egenskap av den
som inte vet. Man vinde sig ocksa till den passionerade fotografen. De
professionellas motpol blir, med ordet amators hemvist 1 det latinska amore, lidelse,
begir och atra.



Man kan nu fraga sig nu om det hade varit mojligt for Larsson, Liljefors, Zorn och
andra att visa sina fotografier under sin levnad? Sjdlvklart dr det en hypotetisk
fraga. Men i alla fall. Tédnk er att den svenska fotografins 1800-tals historia istéllet
for portritt, topografier och gatuscener skulle vara fylld med obskyra bilder av
stenfragment och skogsinteriorer (Carleman), nyss skjutna édlgar eller faglar,
(Liljefors), vuxna min som leker jigare 1 finkostym mitt 1 naturen (Liljefors igen)
eller avkladda kvinnor bland kobbar och kabysser (Zorn). Och ténk pa alla stackars
konststudenter som har fatt lidra sig att det dr en forsta klassens synd att méla efter
fotografisk forlaga. Betink vilka mingder farg och krossade illusioner som kunde
ha sparats. Liljefors exempel borde i stéllet kunna inspirera ifall omfattningen av
hans tillvigagangs sitt var lika allméint kidnd som hans bildvérld. Att vara s driven
i sitt kall att inforskaffa en egen skirgard, att omforma landskapselement for att
underlitta for viltet att sla sig ner pa ritta platser, att bygga en ateljé sa att sdga mitt
i tavlan, att om nodvéndigt skjuta faglarna som skulle vara med pa bild, eller att
utfora experiment med infangade faglar, att halla voljdrer med 6rnar och andra
faglar, att ldgga ut atlar och inte minst att fotografera det mesta av dessa aktiviteter
— det om nagot borde lysa som forebild. Liljefors vin och kollega Ernst Malmberg
skriver om malningen Hokbo fran 1916: Det dr ett gammalt hokbo pa Néislandet.
Konstndiren var uppe i boet och tog ungarna samt skot den gamla for att kunna
anvinda som modell; allt dr mdlat pa ort och stdlle.

Den amerikanske fotografen, bildredaktoren, museimannen, mm. Edward Steichen
ar onekligen en av fotohistoriens centralgestalter. En av hans fotografier, ett tidigt
exempel pa firgfotografi fran 1904, sildes nyligen pa en auktion for ndrmare 3
miljoner dollar, vilket 4r det hogsta pris som #n sa ldnge har betalts for ett fotografi.
Hans egenhéndigt kurerade fotoutstidllning The Family of Man ir en klassiker som
turnerat i 38 ldnder sedan den forst visades 1955 i New York pa Museum of
Modern Art. Utstillningen visar 503 fotografier som sigs ha vaskats fram genom
ett urval av inte mindre 4n 2 miljoner bilder av 273 fotografer. Under forsta
varldskriget ledde Steichen arbetet med den amerikanska flygkarens
flygfotografering av Frankrike. Trots att han inte sjilv fotograferade lyckades han
med god entreprenorsanda fa narmare 1,3 miljoner fotografiska kopior fran
kameror monterade pa flygplan att efter krigsslutet hamna i hans dgo. Och de har
sedan dess salts och attribueras med den store fotografens namn. Det blir manga
millioner pa tal om Steichen. Det dr som om méangden pa nagot vis garanterar
kvalitén. Gors det bara tillrickligt manga fotografier kommer det sanna forr eller
senare att uppenbaras. Institutionsfotografins visen verkar ligga hér nagonstans.

Bilden av hur ett institutionsfotografi ser ut verkar andas gamla tider. Tider da



institutionerna anammade mdjligheten att anvdnda fotografi 1 sin verksamhet.
Dagens institutionsfotografier da — ér de fortfarande svartvita, vilexponerade med
skdrpan vil instdlld? Hur ser de ut? Bestar de kanske av odndliga arkiv av
forsdakringsskadebilder, eller andra foretags egna dokumentationer? Eller finns det
en visuell kod som vi vill bendmna institutionsfotografi som dr oberoende av tid
och kamerateknik?

Skylten bergtéckt svischar inte sa sillan forbi utanfor bilrutan under fird genom det
svenska landskapet. Vid vigs dnde uppenbarar sig snart en vigbom. Pa andra sidan
brukar det finnas en lastbilsvag och bakom den ett underligt landskap. Har huserar
ett foretag som sysslar med produktion och forsiljning av pulvriserade berg.
Skanska dr huvudaktor nir det kommer till grus av olika dimensioner och séder om
Stockholm, i Jdarna, har de en av sina 230 bergtikter. Hir finns ocksa en av 40
storre krossanldggningar. Det nermalda berget sorteras och ldgges 1 olika hogar.
Det namnges efter kornstorleken 1 millimeter. Klassificeringen ir till for att sortera
grussorternas olika egenskaper och anviandningsomraden. Skanskas
institutionsfotografs arbete, om dom har nagon, kan vil i sanning betecknas som ett
sisyfosarbete. Grus och sand blir i1 krossanldggnigarna en artefakt och borde som
sadan kunna jaimforas med andra artefakter. En fotodokumentation av dessa
grushogar blir ett sitt att ikldda sig rollen som institutionsfotograf och resultatet likt
ett mojligt gruskornsarkiv hos Skanska.

Institutionsfotografins historia vintar pa att skrivas. Den skulle da kunna heta
Anonyma Fotografers Historia. Men varfor dr de da anonyma? Ja, inte dr det for att
de tillhor det stora flertalet av fotografer, professionella eller amatorer, vars arbeten
inte har fatt uppmérksamhet och vars namn &r relativt okinda. Men for att deras
namn av nagon anledning halls hemliga (alternativt anonyma), med eller utan
intention, av nagon form av institution. Nils Strindberg var Andrées
polarexpeditions institutionsfotograf. 1930 aterfanns hans fotografier fran det
olycksamma foretaget och de visas numera som hans egna fotografier. Annat var
det forut. Da publicerades fotografierna av kollapsande ballonger och nedlagda
isbjornar med attribueringen: Foto Andrées polarexpedition 1897. 1 takt med en
nedvirdering av ingenjor Andrées insatser har Nils Strindberg, hans 6de och
fotografier istillet uppmirksammats. Parallellt med att médnniskan Nils Strindberg
gors identifierbar forstédrks bilderna med avsindarens historia.

Kanske 4r det en omojlighet att skriva institutionsfotografins historia? Kanske
fungerar nagon mekanism sa att institutionsstimpeln forsvinner samtidigt som det



uppmirksammas? Ur anonymiteten kliver i stillet ndgon identifierbar och
namngiven, nagon icke institutionsfotograf.
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