Svensk fotografihistoria och forhallandet till konsten

”Daguerrotypen, Beskrifningen & den markvirdiga uppfinningen att fixera framstillda bilder
& c.” Sa var titeln pa en liten skrift som 1839 kunde kopas i Stockholm, nagra manader efter
tillkzinnagivandet i Paris. Aven apparaten utbjods till forsiljning. Manga var de som under
den hir tiden hade forsokt 16sa gatan att med ljuset hjilp teckna det man kunde se genom en
kamera och bevara bilden. I England gjorde William Henry Fox Talbot experiment och hans
metod kom att bli den som inte bara holl fast bilden utan #ven tillét att man gjorde flera
kopior fran ett negativ. Alltsa fotografi.

Fotografiet visade den dlskades anletsdrag, vyer Gver platser vi aldrig sett, mérkliga detaljer,
manens yta, stadens huskroppar, skonhet och fasor. Det vickte forhoppningar om ny kunskap
om var virld och nyfikenhet pa det frimmande. Var fotografiet en sann beskrivning av
verkligheten registrerad av en maskin eller var det en bild som ocksa var ett konstnérligt
uttryck. Var fotografiet konst? Den fragan om fotografiet var konst fick sin sjdlvklarhet forst
under 1990-talet och ar idag ett av de dominerande uttrycken pa konstscenen.

Portrittfotografer fran Europa satte upp sina portabla studior i de svenska stiderna redan pa
1840-talet, men snabbt etablerade sig inhemska fotografer och bland dem var manga kvinnor
som Bertha Valerius, Rosalie Sjoman och Carolina von Knorring. Lotten von Diiben
dokumenterade samernas kultur och den lappldndska miljon runt 1860-talet.

Pa 1890-talet fann en grupp fotografer, infor en allt mer framvixande skara av amatorer, att
de maste hidvda sig och beskriva sin utévning som konst. Henry B Goodwin var kanske den
frimste som gav uttryck for detta mer personliga och impressionistiska fotografi. Bilderna bar
ofta fotografens signatur pa framsidan och dven bildtitel som forstarkte motivet. Mjuka
sepiatoner, softade linjer i kopiering och utvalda papper framhivde den unika kompositionen.
Man experimenterade med gummi, platina och pigmentryck for att nimna nagra med grafiken
snarlika metoder. Piktorialism, eller konstnirstiden som den kallades i Sverige, fick runt 1930
sin motsats i den nya sakligheten.

Det var den tidiga modernismen intride med sina 6verraskande bildvinklar, motiven tagna
underifran och uppifran, forskjutningar, forstoringar och detaljskérpa, och med betoning pa de
mojligheter som bara kameran kunde se. Sven Jérlas och Emil Heilborn ridknas hit. Den nya
saklighetens formsprak spillde ocksa 6ver pa reklambilden. Stadsrummet var platsen for
fotografen. Lusten fanns att visa kamerans 6verldgsenhet i forhallande till vart betraktande.
Att se inte 1dsa var tidens pastaende. Anna Riwkin kan ségas tillhora denna brytningstid,
sarskilt med sina bilder av dans. Mest kénd &r hennes reportage om sociala férhallanden och
med kvinnans situation i fokus. Carl Gustaf Rosenbergs svenska landskap skiljer tydligt ut sig
fran tidens mer nationalromantiska skildringar som vixte fram under kriget.

Efter kriget kom en stark reaktion mot det som uppfattades som och hade blivit en atergang
till ett romantiserat och foraldrat formsprak. Modernismens krav pa det unika, den rena
formen gjorde att fotografin ater kunde betona att det var bildutsnittet som var bilden, inte
verkligheten som visades. Detaljen, skirpan, bildvinkeln och 6gonblicket nér nagot blir ett
fotografi var det sjdlvklara och bilden var svart/vit. ’De Unga” kallades sig en grupp
fotografer som efter andra vérldskriget tog modernismen pa allvar och inspirerades av de
stromningar inom fotografien som framst kom fran USA. Humanismens tankar och
overtygelsen om fotografiet som ett universellt sprak begripligt av alla blev tidens credo.



Hans Hammarskiold, Tore Johnson, Sten Didrik Bellander och Rune Hassner var starka
foretridare for De unga och flitiga debattorer som forde fram dessa idéer.

Christer Stromholm, legend dven under sin egen tid, stod for ett allt igenom konstnérligt
forhallningssitt till sitt skapande. De utanforskap han ofta skildrade blev en symbol och
kinsla som Stromholm lyckades formedla bortom det sérskiljande. Som ldrare och inspirator
har han betytt oerhort mycket for dem som pa 70- och 80-talet stod for fotografiet och
debatterna runt dess olika uttryck. Anders Petersen, Gunnar Smoliansky, Dawid, Gerry
Johansson och Tuija Lindstrom for att nimna nagra av de mer uppmirksammade. De virnade
om sina egna sinsemellan olika forhallningssitt saisom det dokumentir, det personliga och det
med referenser till tidigare fotografiska stilar. Samtidigt med Strémholm och ”De Unga” har
Sune Jonsson i sina skildringar av bondens liv i Visterbotten atergett landsbygdens
forvandling. Poetisk och med ett bildsprak som “’sjunger de graas lov” for att citera honom
sjalv i ett upprop for fotografiet. Bade Sune Jonsson och Christer Stromholm har fatt
Hasselbladspriset, en tung markor for att svenska fotografer finns inom konsten.

1990-talet tog fotografiet upp pa gallerivdggarna. Det var det fraimst de konstutbildade som
tagit intryck av internationella tankar om bl a den andre”, representation, identitet och att
fotografiet likavil som annan konst kunde ifragasitta de modernistiska grundvalar som t ex
autenticitet och konstnérsrollen. Utdvandet behovde inte stavas hantverkskunnande.
Kopieringen ldmnades over till kopister och yrkeskunniga. Iscensittningarna och
problematiserandet var fotografens/konstnérens. Kvinnorna blev de som fann de nya
uttrycken, fick galleriutstillningar, blev uppmérksammade och férdjupade diskussionen. Det
var framfor allt Maria Miesenberger, Annica Karlsson Rixon, Annika von Hausswolff och
Lotta Antonsson som redan innan de sokte sig utanfor Sverige hade nyfikenhet och kreativitet
att moéta och undersoka detta andra. Bilderna blev stora och i c-printens glansiga yta speglades
betraktaren. Fargfotografin i ljuslador och installationer tog fotografiet fran den inramade
svart/vita bilden ut pa golvet och ut i den offentliga miljon. Det fotografiska mediets skilda
uttryck granskades och meningsfulla fragor stélldes i konsttidskrifter och
utstéllningskataloger. Kritikern och curatorn blev en medaktor. Fotografiet och texten delade
pa sidorna. Intressant &r att notera att dessa kvinnor har fatt efterfoljare och manga visas idag
pa biennaler och gallerier utomlands. Nagra finns representerade i utstidllningarna Fotografi
Ar.

2000-talets inleddes och de heta diskussionerna om fotografiets olika uttryck och hemvist
genom 1900-talet var till anda. Fragan dr idag enbart historisk. Intressant dr att notera att
genrer som tidigare sérskiljts, sa som portrittet, dokumentérbilden, nyhetsbilden och
reklamen, genom att tas upp igen likavil kan ses som en vintage print pa auktionshusen och
en intressant konstbild i egen ritt eller sammanstillda i konstellationer med andra
fragestillningar. Sammanhanget har suddats och fordndrats. Fotografiet 4r markvirdigt,
uttrycker fragor, stiller pastaenden, utsdger sig om vara innersta drdmmar, visar sociala
tillhorigheter och allt detta inom sitt eget omrade och likavil gransdverskridande.

Den digitala bilden som dr uppbyggd pa pixlar och som kan bytas ut med ett mustryck har lart
oss att an en gang forsta att bildens innehall inte behover motsvara det som kameran
registrerade. Familjealbumets bilder forskonas och forandras lekfullt pa samma sétt. Den
mycket modosamma hopsittningen av 30 negativ, som Oscar Gustav Rejlander ar 1857
anvinde sig av for att skapa sitt verk Livets tva vigar till ett somlost fotografi, kan idag goras
sa mycket enklare. Manipulerat har fotografiet mer eller mindre alltid varit. Fotografen vet att
av detta skapa sin konst. Verkligheten har aldrig varit en, inte ens i krigsbildens pabjudna



autenticitet kan vi tro pa den. Kameran har idag ett chips istillet for film, mérkrummet har
flyttat ut i ljuset och kemikalierna tomts ut. Svensk fotografi &r stark, finns representerad
internationellt och tar sjdlvklart plats i vart blickfdlt. Fotografiet dr ett spar, det dr iscensatt,
fotobaserat, konceptuellt. Detta problematiska att bade vara index och ikon. Det &r en bild
som vi som betraktare har att ta stéllning till, forfaras och njuta av.

Fotografiet &r bara sant i sin kontext, sitt sammanhang, men sant &r att fotografi &r konst.
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